
രംഗവേദികളിലെ നാട�ോടിസ്വത്വം

സംഗ്രഹം
ല�ോക സാംസ്കാരിക ചരിത്രത്തില്‍ ഒരുപക്ഷേ, ആദ്യം തന്നെ 

രൂപം ക�ൊണ്ട കലാരൂപമാവും നാടകം. ഇന്ന് ല�ോകമെമ്പാടും നാടകം 
നിലനില്‍ക്കുന്നുമുണ്ട്. ഗ�ോത്രസമൂഹകാലം മുതല്‍ക്കേ തന്നെ നാടകം 
നിലനിന്നിരുന്നതായി പറയപ്പെടുന്നു. ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ ഈശ്വരാരാ
ധനയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു നിലനിന്നിരുന്ന അനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ സ്വഭാവം 
തന്നെ നാടകരൂപമാണ്.

ഗീതം, നൃത്തം, വാദ്യം തുടങ്ങി തൗരത്രികാധിഷ്ഠിതമാണ് കൂടിയാട്ടം 
പ�ോലെ നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന രംഗാവതരണ കലകള്‍. ഇവ തികച്ചും 
നാട്യശാസ്ത്രവിധിപ്രകാരമുള്ള കലകളാണ്. അതുപ�ോലെ തന്നെ 
ഗ�ോത്രസമൂഹത്തിന്റെ അനുഷ്ഠാനത്തിന്റെയ�ോ ആഘ�ോഷത്തിന്റെയ�ോ 
ഭാഗമായി രൂപപ്പെട്ടു വന്നവയാണ് നാട�ോടിക്കലകള്‍. മലയാള നാടക
വേദിയില്‍ ഇവ രണ്ടിന്റേയും സ്വാധീനം നമുക്കു ദര്‍ശിക്കാവുന്നതാണ്. 
നാട�ോടികലാരൂപങ്ങള്‍ മലയാള നാടകവേദിയുടെ വികസനത്തിനു 
സുപ്രധാനമായ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇതിന്റെ പ്രധാന ഉദാഹരണമാണ് 
തനതു നാടകവേദി. പൈതൃക രംഗകലാപാരമ്പര്യം നാടകവേദിയു
മായി എപ്രകാരം ബന്ധപ്പെട്ടു നില്‍ക്കുന്നുവെന്ന് ഈ ലേഖനത്തിലൂടെ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നു.
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ചരിത്രത്തിന്റെയും സംസ്കാരത്തിന്റെയും സാഹിത്യത്തിന്റെയും ഭൂമി
കകളില്‍ വരേണ്യവര്‍ഗ്ഗം അടയാളപ്പെടുത്താത്ത പലതും അനുഷ്ഠാന 
രംഗാവതരണ കലകളിലൂടെ അടിസ്ഥാന വര്‍ഗ്ഗം രേഖപ്പെടുത്തിയി
ട്ടുണ്ട്. ബഹു സംസ്കൃതിയുടെ സമ്പന്നതയില്‍ വിരാജിക്കുന്ന നമ്മുടെ 
നാട്ടില്‍ നാട�ോടികലകളും നിറഞ്ഞുനില്‍ക്കുന്നു. കേരളീയ രംഗാവത
രണകലാരൂപങ്ങളിലെല്ലാം തന്നെ ഈ നാട�ോടിക്കലകളുടെ നാടന്‍ 
സംസ്കാരം പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന അവതരണക്കാഴ്ചകള്‍ നമുക്കു ദര്‍ശി
ക്കാവുന്നതാണ്.

ചുറ്റുപാടുകളില്‍ നിന്നുമുള്ള സാംസ്കാരിക�ോര്‍ജ്ജം ശേഖരിച്ച് സ്ഥല
കാലത്തിനനുസൃതമായുള്ള ചേരുവകളെക്കൂടി കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തുക�ൊണ്ടാണ് 
ഒരു കലാരൂപം രൂപപ്പെടുന്നത്. അതുക�ൊണ്ടുതന്നെയാണ് കല എന്ന
തിലുമുപരിയായി അവ അനുഷ്ഠാനം കൂടിയായി മാറുന്നത്. കടന്നുപ�ോയ 
കാലങ്ങളിലെ സംസ്കാരങ്ങളില്‍ നിന്നും, രൂപപ്പെട്ടുവന്ന ജീവിതപരി
സരങ്ങളില്‍ നിന്നും ഊര്‍ജ്ജം ഉള്‍ക്കൊണ്ടാണ് നമ്മുടെ നാട�ോടി 
രംഗവേദി രൂപപ്പെട്ടത്.

ഭാരതീയ നാടകവേദി വളര്‍ച്ച പ്രാപിക്കുന്നത് പ്രാദേശികമായി 
നിലനിന്നിരുന്ന ഗ�ോത്രവര്‍ഗ്ഗദൃശ്യാവതരണങ്ങളില്‍ നിന്നുമാണ്. 
തമിഴ് നാട്ടില്‍ നിന്നും ‘തെരുക്കൂത്ത്’, ആന്ധ്രയില്‍ നിന്നും ‘വീഥി’, 
ബംഗാളില്‍ നിന്നും ‘ജാത്ര’, കര്‍ണ്ണാടകയില്‍ നിന്നും ‘യക്ഷഗാനം’ 
എന്നിങ്ങനെ വിവിധ പ്രാദേശിക നാടക രൂപങ്ങള്‍ ഭാരതീയനാടക
ല�ോകത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയെ സഹായിച്ചു. കേരളത്തിലും സ്ഥിതി മറി
ച്ചൊന്നുമല്ല. പൂര്‍ണ്ണമായും നാടകരൂപമല്ലെങ്കില്‍ കൂടി കേരളത്തിലെ 
തെയ്യവും മുടിയേറ്റും പടയണിയും പ�ോലുള്ള ഗ�ോത്രകലകള്‍ നാടക
ത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയില്‍ കാര്യമായ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുണ്ട്.

കാര്‍ഷിക സംസ്കൃതിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു തന്നെ ഒട്ടനവധി നാടക
രൂപങ്ങളുണ്ട്. ചിമ്മാനക്കളി, കണ്യാര്‍ കളി, മാരിയാട്ടം തുടങ്ങിയവ 
ഉദാഹരണമാണ്. ക�ൊയ്ത്തുകഴിഞ്ഞ പാടത്തു കളിക്കുന്ന പ�ൊറാട്ടു നാട
കങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠാനമായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന മുടിയേറ്റ് തുടങ്ങിയവ
യെല്ലാം നാടകവിഭാഗത്തില്‍പ്പെടുന്നു. ആഭിചാര മന്ത്രവാദക്കളങ്ങളും 
ഉറഞ്ഞുതുള്ളലുകളുമെല്ലാം പഠനവിധേയമാക്കുമ്പോള്‍ അനുഷ്ഠാനവും 
നാടകീയതയും വിന�ോദവും ഒത്തുചേര്‍ന്നവയാണ് ഗ�ോത്രവര്‍ഗ്ഗ രൂപ
ങ്ങളെന്നു വെളിപ്പെടുത്തി തരികയാണ് നമ്മുടെ നാട�ോടി രംഗവേദി. 
ഈ അനുഷ്ഠാന കലാരൂപങ്ങള്‍ ആസ്വദിക്കുന്നത് വിശ്വാസിയ�ോ അവി
ശ്വാസിയ�ോ ആയാല്‍കൂടിയും അരങ്ങു പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ദൃശ്യവും 
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ശ്രാവ്യവും ഇഴ ചേര്‍ന്ന അന്തരീക്ഷം പ്രേക്ഷകനെ പുതിയ�ൊരു അനു
ഭവതലത്തിലേയ്ക്കാണ് കൂട്ടിക്കൊണ്ടു പ�ോകുന്നത്.

കേരളത്തിലെ പാരമ്പര്യ കലാരൂപങ്ങളുടെ സ്വാധീനം മലയാള 
നാടകവേദിയില്‍ ഏറെ പ്രകടമാണ്. മലയാള നാടകവേദിയുടെ 
പരിണാമ കാലഘട്ടത്തില്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധയാകര്‍ഷിക്കപ്പെട്ട തനതു 
നാടക സങ്കല്പം തന്നെ ഈ പ്രസ്താവനയ്ക്കുള്ള പ്രധാന വ്യാഖ്യാനമാണ്. 
തമിഴ്, മലയാളസംഗീതനാടകങ്ങളും, സംസ്കൃതനാടകങ്ങളും. 
കമ്മ്യൂണിസ്റ്റ് നാടകങ്ങളുമെല്ലാം കണ്ടു ശീലിച്ചു വന്ന നമ്മുടെ നാട്ടിലെ 
പ്രേക്ഷകര്‍ക്കു മുമ്പില്‍ ഒരു പുതിയ കാഴ്ചാശീലത്തെ തനതു നാടകവേദി 
അവതരിപ്പിച്ചു എന്നത് പ്രസ്താവ്യമാണ്.

മലയാള നാടകവേദിയുടെ ചരിത്രത്തില്‍ പ്രഥമഗണനീയമായ 
സ്ഥാനം തനതുനാടക വേദിയ്ക്കുണ്ട്. 1967-ല്‍ സാക്ഷിയില്‍ നിന്നു തുട
ങ്ങുന്ന തനതുനാടക പ്രസ്ഥാനം ഏകദേശം അരനൂറ്റാണ്ടുകാലം പിന്നിട്ടു 
കഴിഞ്ഞു. തിരുവാഴിത്താന്‍, ദൈവത്താര്‍, സൂര്യത്താനം, കറുത്ത 
ദൈവത്തെ തേടി, അവനവന്‍കടമ്പ, ഒറ്റയാന്‍ തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ നാടക
ങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുകയുണ്ടായി. ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയുടെ കിരാതം, 
കാവാലത്തിന്റെ സാക്ഷി തുടങ്ങിയ നാടകങ്ങളിലൂടെ രൂപപ്പെട്ടു വന്നത് 
കാവ്യാത്മകമായ നവീന നാടകസങ്കല്പമാണ്.

തനതു നാടക സങ്കല്പം രൂപപ്പെടുമ്പോള്‍ പ്രാമാണിക ഗ്രന്ഥമായ 
നാട്യശാസ്ത്രം നിഷ്കര്‍ഷിക്കുന്ന നിയമങ്ങളുമായി സംസ്കൃത നാടകവേദി 
സജീവമായി രംഗത്തുണ്ടായിരുന്നു. അതിന�ോടുകൂടെ ഗ�ോത്രസംസ്കൃതി
യുടെ നാടന്‍ ശീലുകളും ഗ്രാമീണ കലാരൂപങ്ങളും കൂടി ഇഴചേര്‍ത്തു
ക�ൊണ്ട് വേറിട്ടൊരു അവതരണരീതി സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുകയായിരുന്നു 
തനതിലൂടെ സംഭവിച്ചത്. ഗ്രാമീണ താളങ്ങള്‍ അരങ്ങിന്റെ സവിശേ
ഷതകള്‍ നാടന്‍ വായ്ത്താരികള്‍ എന്നിവ നമ്മുടെ ഗ�ോത്ര സംസ്കൃതിയില്‍ 
നിന്നും കടംക�ൊണ്ട് ഭാരതത്തിന്റെ തനതായ നാടക സംസ്കാരത്തോട് 
(സംസ്കൃത നാടക രൂപത്തോട്) കൂടെ ചേര്‍ന്ന് തനതു നാടകരൂപം 
വികസിപ്പിച്ചെടുത്തു. ആര്യാധിനിവേശത്തോടെ നമുക്കു നഷ്ടമായ 
ഗ�ോത്രസംസ്കൃതിയെ കുറച്ചെങ്കിലും തിരിച്ചുപിടിക്കുക തനതു നാടക
വേദിയിലൂടെ സാദ്ധ്യമായി. നാടന്‍ കലകളുടെ അനുകരണാത്മകമായ 
അംഗചലനരീതിയും പുരാവൃത്ത കഥകളും പുതിയ വേദിയിലൂടെ പ്രേക്ഷ
കര്‍ക്കു മുന്നിലെത്തി. അനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ചിത്രണങ്ങള്‍ പലതും രംഗക
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ലയായി പരിണമിച്ചു. നാട്ടുകഥകളും വാമ�ൊഴിപ്പാട്ടുകളും വായ്ത്താരികളും 
രംഗാവിഷ്കാരങ്ങളായി.

നാട�ോടി കലാരൂപങ്ങളെല്ലാം തന്നെ തിയറ്ററിന്റെ മൂശയില്‍ക്കൂടി 
പരിണമിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍ അവ പുതിയ�ൊരു ദൃശ്യഭാഷ പ്രദാനം 
ചെയ്യുന്നു. ഇങ്ങനെ ഒട്ടേറെ ബിംബങ്ങള്‍ തനതു കാഴ്ചാസംസ്കാരത്തി
ലൂടെ നാം അറിഞ്ഞതാണ്. അഭിനയ സമ്പ്രദായങ്ങളിലും എന്തിനേറെ 
ആഹാര്യങ്ങളില്‍ വരെ ഇവയുടെ സ്വാധീനം പ്രകടമാണ്. നാട�ോടി 
കലാരൂപങ്ങളിലെ ദൃശ്യകാഴ്ചകളും നാടകീയ മുഹൂര്‍ത്തങ്ങളും നാടക
ങ്ങളിലും നമുക്കു കാണാം. നാട്ടുഭാഷയുടെ നന്മയില്‍ നിന്നും ഉരുത്തി
രിഞ്ഞ വായ്ത്താരി പ്രയ�ോഗങ്ങളില്‍ നാട�ോടിത്തം നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നു. 
പാരമ്പര്യ അനുഷ്ഠാന കലകളിലെ ഈ നാട�ോടിത്തം രംഗവേദിയില്‍ 
സൃഷ്ടിച്ച താള ചലനങ്ങള്‍ വേദിയില്‍ ദൃശ്യപ്പൊലിമ നിറച്ചു. ഗ�ോത്രകല
കളിലെ ദൃശ്യശ്രാവ്യ ചേരുവകള്‍ രംഗവേദിയിലെ ഭാവസംവേദനത്തി
നും അപ്പുറത്ത് ആകര്‍ഷണീയത നേടുന്നു. പ്രകൃതിയില്‍ നിന്നൊരുക്കി
യെടുക്കുന്ന കൂട്ടായ്മകള്‍ക്ക് അനുഷ്ഠാന കലകളിലെന്നപ�ോലെ തനതു 
രംഗവേദികളിലും ചമയത്തിന് ഉപയ�ോഗിക്കുന്നു. നാടന്‍ കലകളിലെ 
പ്രകൃതി സംസ്കാരബ�ോധം ഈ നാടകങ്ങളിലും കാണാം. ഗ�ോത്രകല
കളിലെ ഭാവനാവിലാസം, അന്യല�ോക സങ്കല്പം, പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന 
ദൈവങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ രംഗവേദികളിലും ആവിഷ്കാരങ്ങളായി മാറുന്നു.

കലകളിലെ വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങള്‍, ദാര്‍ശനിക കാഴ്ചപ്പാടുകള്‍ 
ചിലയിടങ്ങളില്‍ നാടകങ്ങളിലും കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. അവനവന്‍ കടമ്പ 
നാടകം കളിക്കുമ്പോള്‍ കളിതീരുംമുമ്പ് ചാറ്റല്‍മഴയെങ്കിലും പെയ്യുമെ
ന്ന വിശ്വാസം ചില കലാകാരന്മാര്‍ക്കിടയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു.

കൃഷ്ണനാട്ടത്തിലും കഥകളിയിലും മുടിയേറ്റിലും വരെ വേദിയിലേ
ക്കുള്ള കഥാപാത്രങ്ങളുടെ കടന്നുവരവിനു തിരശ്ശീല നിര്‍ബ്ബന്ധമാണ്. 
സംസ്കൃത നാടകങ്ങള്‍ പരിശ�ോധിച്ചാലും തിരശ്ശീലയുടെ പ്രാധാന്യം 
നമുക്ക് മനസ്സിലാക്കാവുന്നതാണ്. തനതു നാടകങ്ങളിലും ചില കഥാപാ
ത്രങ്ങളുടെ അവതരണത്തിനായി തിരശ്ശീല ഉപയ�ോഗപ്പെടുത്താറുണ്ട്.

നാടന്‍ കലകളിലെ സംഗീതാത്മകത്വം തനതിലേയ്ക്കും കടന്നുകൂടി. 
വാദ്യോപകരണങ്ങളുടെ മേളനവും വായ്ത്താരികളും അവതരണത്തിന്റെ 
ക�ൊഴുപ്പു വര്‍ദ്ധിപ്പിയ്ക്കുന്നു. താളത്തിന�ൊത്തുള്ള ചലനവും അവതരണ
ങ്ങളില്‍ പ്രധാനമാണ്. അസാധാരണ മെയ്‌വഴക്കം തനതു നാടകം 
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ആവശ്യപ്പെടുന്നു. പാരമ്പര്യ കലാരൂപങ്ങളിലേതെന്നതുപ�ോലെ 
താളവും മെയ്‌വഴക്കവും അഭിനയവും ഒത്തുചേര്‍ന്നെങ്കില്‍ മാത്രമേ 
നടന് പൂര്‍ണ്ണത കൈവരികയുള്ളൂ. നാടന്‍ അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലെ ഗുരുതി
ക്കളവും ബലിക്കല്ലും, തിറയാട്ടത്തറയുമെല്ലാം രംഗവേദിയില്‍ ബിംബാ
ത്മകമായി ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നു. നാടന്‍ കലാരൂപങ്ങള്‍ അവതരിപ്പി
ക്കുന്നതുപ�ോലെ തുറസ്സായ രംഗവേദികളെ നമുക്ക് ചില നാടകങ്ങളില്‍ 
കാണാവുന്നതാണ്. ഈ കലാരൂപങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകരുമായി നേരിട്ട് 
സംവദിക്കുന്നതിന് തുറസ്സായ വേദികള്‍ ഏറെ ഗുണകരമായിരുന്നു. 
കലാരൂപങ്ങളിലെന്നപ�ോലെ നാടകാവതരണങ്ങളിലും പ്രേക്ഷകരും 
അരങ്ങുമായുള്ള അടുപ്പം നമുക്ക് ദര്‍ശിക്കാവുന്നതാണ്.

നമ്മുടെ സാംസ്കാരിക പാരമ്പര്യത്തില്‍ നിന്നും ചിലവയെ സ്വീ
കരിച്ചുക�ൊണ്ട് പാശ്ചാത്യ അവതരണരീതിയില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്ഥ
മായി രൂപപ്പെട്ട ഒന്നാണ് തനതു നാടകവേദി. നിലനിന്നിരുന്ന ക്ലാസ്സി
ക്കല്‍ നാട്ടുശൈലിയ�ോടുകൂടെ നാട്ടുകലകള്‍ കൂടി കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്താണ് ഈ 
പുതിയ രൂപം സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടത്.

1967-ല്‍ നടന്ന നാടകചര്‍ച്ചയില്‍ സി.എന്‍. ശ്രീകണ്ഠന്‍ നായര്‍ 
തനതുസങ്കല്പം അവതരിപ്പിച്ചുവെങ്കിലും രംഗാവതരണത്തിലേയ്ക്ക് 
എത്തിയപ്പോള്‍ സി.എന്‍. ന്റെ ‘കലി’ വേദിയില്‍ പരാജയം ഏറ്റുവാ
ങ്ങി. തുടര്‍ന്ന് ‘സാക്ഷി’യില്‍ നിന്നും ‘ദൈവത്താറില്‍‘ നിന്നും തുടങ്ങി 
‘അവനവന്‍ കടമ്പയിലെ’ത്തുമ്പോള്‍ തനതില്‍ ഗുണപരമായ മാറ്റം 
കാണാം.

‘ദൈവത്താര്‍’ പ�ോലുള്ള നാടകങ്ങളില്‍ നാട�ോടിക്കലകളുടെ 
അംശങ്ങള്‍ പ്രകടമാണ് പാശ്ചാത്യരുടെ പ്രൊസീനിയം സ്റ്റേജില്‍ 
നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി ഒരു മരച്ചുവട്ടില്‍ കളിക്കാന്‍ പറ്റിയ നാടകം 
എന്ന നിലയിലാണ് ‘ദൈവത്താറും’, ‘അവനവന്‍ കടമ്പ’യുമെല്ലാം രചി
ക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. കടമ്പ മരച്ചുവട്ടില്‍ കളിക്കുമ്പോള്‍ ഗ�ോത്രകലക
ളുടെ അവതരണംപ�ോലെ പ്രകൃതിയെയും നാടകത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കുന്നു. 
നാട�ോടിവേഷങ്ങളായ പാട്ടുപരിഷകളും ആട്ടപ്പണ്ടാരങ്ങളും പാടിക്ക
ളിക്കുന്ന ‘അവനവന്‍ കടമ്പ’ നാട�ോടിപ്പാട്ടുകളുടെ താളത്തില്‍ രൂപക
ല്പന ചെയ്തവയാണ്. അവ ദൈവസങ്കല്പവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട മിത്തില്‍ 
നിന്നും രചിക്കപ്പെട്ട നാടകമാണ് ‘ദൈവത്താര്‍’. ‘ഒറ്റയാന്‍’ നാടകത്തി
ലേയ്ക്കെത്തുമ്പോള്‍ ചാക്യാരുടെ കഥാപാത്രം കൂത്തിന്റെ ഘടനയ്ക്കുള്ളില്‍ 
നിന്നുക�ൊണ്ട് അഭിനയിക്കുന്നു. ആനയായ് പകര്‍ന്നാടുന്ന ചാക്യാരെ 
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കാണുമ്പോള്‍ നമുക്ക് ക്ലാസ്സിക് കലകളിലെ പകര്‍ന്നാട്ടത്തെ ഓര്‍മ്മ 
വരുന്നു. ചാത്തപ്പടയുടെ വിമ�ോചനം പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന ‘കരിങ്കുട്ടി’ ഗ�ോത്ര
കലകളുടെ താളാത്മകതയില്‍ നിലനില്‍ക്കുന്നു. ചാത്തന്‍സേവയെന്ന 
മിത്തിനെ രംഗപാഠമാക്കിക്കൊണ്ട് ക�ൊണ്ടടിമാടന്റെയും കരിങ്കുട്ടിചാ
ത്തന്റെയും പൂമാലയുടെയുമെല്ലാം കഥപറഞ്ഞ കരിങ്കുട്ടി ഗ�ോത്രസംസ്കാ
രത്തിന്റെ മൂശയില്‍ വാര്‍ത്തെടുത്തതാണ്. ഗുരുതിയുത്സവങ്ങളും, രക്താ
നുഷ്ഠാനങ്ങളും, ദളിതന്റെ ച�ോരയും ഇതിവൃത്തമാകുന്ന ‘പ�ൊറനാടി’. 
സ്വത്വനിഷേധത്തിലൂടെ അവഹേളിക്കപ്പെടുമ്പോള്‍ പ�ോക്കന്‍ സ്വയം 
കുരുതിയായി സ്വത്വം നേടുന്നു. അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെടുന്നവന്റെയും 
അവഹേളിക്കപ്പെടുന്നവന്റെയും കഥ പറഞ്ഞ ‘പ�ൊറനാടി’ ഗ�ോത്രസം
സ്കാരത്തിന്റെ ഭാഗമായി നിലനിന്നിരുന്ന ബിംബാത്മക പ്രതീകങ്ങളെ 
ചിത്രീകരിക്കുന്നു. കാളയും ഗൗളിയുമെല്ലാം നമ്മുടെ മിത്തിന്റെയുള്ളിലെ 
പ്രതീകാത്മകബിംബങ്ങളാണ്.

ദേശി സൗന്ദര്യമാണ് നാടകത്തിന്റെ കാതല്‍ എന്നു പ്രഖ്യാപി
ക്കുകയാണ്. തനതു നാടകവേദി. കാവാലവും, ജി. ശങ്കരപ്പിള്ളയും, 
സി.എന്‍. ശ്രീകണ്ഠന്‍ നായരും ഒത്തുചേര്‍ന്ന് ഈ നാടകവേദിക്കു 
തനത് എന്നു പേര്‍ നല്‍കിയതു തന്നെ നമ്മുടെ രംഗകലാപാരമ്പര്യ
ത്തിന്റെ ‘തനതില്‍‘ നിന്നുക�ൊണ്ടാണ്. ഗിരീഷ് കര്‍ണ്ണാടും, ഹബീബ് 
തന്‍വീറും തങ്ങളുടെ നാടകങ്ങളില്‍ ഭാരതീയ മിത്തുകളെയും അനുഷ്ഠാ
നങ്ങളെയും കലകളെയും ഉപയ�ോഗപ്പെടുത്തിയതുപ�ോലെതന്നെ കേര
ളത്തിലും നാട�ോടിസ്വത്വം കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്ത് തനതായ നാടകസങ്കല്പം രൂപ
വത്കരിച്ചു. സ�ോപാന സംഗീതവും കവിതയും സാഹിത്യവുമെല്ലാം ഒരു 
നാടകക്കാരനെ രൂപപ്പെടുത്തുമ്പോള്‍ ഈവിധം നാടക സങ്കല്പം സൃഷ്ടി
ക്കപ്പെടുന്നതില്‍ അതിശയ�ോക്തിയില്ല.

അഭിനയ പ്രധാനമായ രംഗകലയില്‍ ചടുലതാളവും നൃത്തവും കടന്നു
വന്നത�ോടെ നാടകരംഗത്തും സ്വാഭാവികമായ മാറ്റമാണു സംഭവിച്ചത്. 
നാടകം അഭിനയത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മതയില്‍ നിന്നും വിട്ടുമാറി പാശ്ചാത്യ 
നാടക സങ്കല്പത്തില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്ഥമായ ഒരു നാടകരൂപത്തെ പ്രേ
ക്ഷകനു പരിചയപ്പെടുത്തി. ശൈലീകൃതമായ ഒരഭിനയ സങ്കല്പം രൂപ
പ്പെട്ടു. വിശാലമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വീക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ നിലവിലുള്ള കാഴ്ചാ
ശീലങ്ങളില്‍ നിന്നും വേറിട്ട് പുതിയ�ൊരു രംഗഭാഷയെ ല�ോകത്തിനു 
മുമ്പില്‍ പരിചയപ്പെടുത്തുകയായിരുന്നു തനതു നാടകവേദി. ഇത് 
മലയാള നാടകവേദിക്ക് പുതിയ�ൊരു മേല്‍വിലാസം സൃഷ്ടിച്ചിരുന്നു. 
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മാത്രമല്ല, അക്കാലത്ത് തനതിനു പകരം വെയ്ക്കാന്‍ മറ്റൊന്നും ഉണ്ടാ
യിരുന്നുമില്ല.

തനതിന്റെ പ�ോരായ്മയായി ചിലര്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നത് പാരമ്പര്യ
കലാരൂപങ്ങളിലെ നാടകീയതയെ അതേപടി പകര്‍ത്തി വേദിയില്‍ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നു എന്നതാണ്. ഈ ദൃശ്യകലകളുടെ അവതരണ
ത്തിലെ നാടകീയതയുടെ ചൈതന്യധന്യമായ ചിലമുഹൂര്‍ത്തങ്ങളെ 
അവതരിപ്പിക്കുകവഴി പാരമ്പര്യകലകളുടെ യഥാര്‍ത്ഥമായ ‘തനതിനെ’ 
വേദിയില്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു തനത് നാടകവേദി എന്ന് 
മറുവിഭാഗം അവകാശപ്പെടുന്നു.

അനുഷ്ഠാന കലകളുടെ സ്വാധീനമുള്ള തനതു നാടകങ്ങള്‍ രംഗാ
വിഷ്കൃതമാകുമ്പോള്‍ കേരളീയ തനതു കലകളിലെ താളാത്മകമായ 
ചലനങ്ങള�ോട�ൊപ്പം തന്നെ നൈരന്ത്ര്യമായ അഭിനയസമ്പ്രദായ
ത്തിന് എത്രമാത്രം പ്രാധാന്യം നല്‍കപ്പെടുന്നുണ്ട് എന്നത് ചിന്തനീ
യമാണ്. നാടകം ആവശ്യപ്പെടുന്ന അഭിനയ സമ്പ്രദായത്തെക്കാള്‍ 
താളത്തിനും ചടുലമായ ആംഗിക ചലനങ്ങള്‍ക്കും പ്രാധാന്യം നല്‍കു
മ്പോള്‍ സൂക്ഷ്മാംശത്തില്‍ നാടകത്തിന്റെ സത്തയ്ക്കു മങ്ങലേല്‍ക്കുകയും 
ഇത് കാഴ്ചപ്പൊലിമയായി മാറുന്ന ഒരു സന്നിഗ്ദ്ധാവസ്ഥയിലേയ്ക്ക് പ്രേ
ക്ഷകരെ എത്തിയ്ക്കുകയുമാണ് ചെയ്യുന്നത്. നാടകത്തെ ശൈലീകൃതമാ
ക്കാന്‍ ശ്രമിയ്ക്കുന്നതിലൂടെ ജീവിതഗന്ധിയായ നാടകം ചട്ടക്കൂടുകളില്‍ 
തളയ്ക്കപ്പെടുകയും നാടന്‍ ശീലുകളും ചടുലതാളങ്ങളും ആഘ�ോഷമാക്കുന്ന 
കെട്ടുകാഴ്ചകളില്‍ മുങ്ങിപ്പോവുകയും ചെയ്തു. പാരമ്പര്യകലാരൂപങ്ങളിലെ 
കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഉത്സവ പറമ്പുകളില്‍ നിന്നും നാടകത്തട്ടുകളിലേയ്ക്കു 
കയറി. കുരുത്തോലകളും കമുകിന്‍പാളകളും രസാലത്തരുക്കളുമെല്ലാം 
ബിംബാത്മകപ്രതീകങ്ങളായി.

കാലത്തിന്റെ പരിണാമത്തില്‍ നാടകവേദിയില്‍ റിയലിസ്റ്റിക് 
നാടക സമ്പ്രദായം കൂടി വേരുപിടിച്ചു പടര്‍ന്നു. ഭൗതിക ജീവിതസാഹ
ചര്യങ്ങളിലെ ചലനാത്മകത നാടകവേദിയിലും കണ്ടു തുടങ്ങി. റിയലി
സ്റ്റിക് നാടക സമ്പ്രദായത്തില്‍നിന്നും തികച്ചും വ്യത്യസ്തമായി താളം 
ചവിട്ടി വരുന്ന നടീനടന്മാരും കാവ്യരസപ്രധാനമായ സംസാരഭാഷ
യും പാരമ്പര്യകലാരൂപങ്ങളിലേതുപ�ോലുള്ള വേഷവിധാനങ്ങളുമെ
ല്ലാം നമുക്ക് തനതില്‍ ദര്‍ശിക്കാവുന്നതാണ്. ഇത് യഥാര്‍ത്ഥ ജീവിത
വുമായി ഏറെ അകന്നു നിലക�ൊള്ളുന്നു.
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തനത് നടനു കടിഞ്ഞാണിടുകയാണ്. കൃത്യമായി താളത്തിനകത്തു 
ബന്ധിക്കപ്പെട്ട് മുന്‍‌കൂട്ടി നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ട രംഗചലനങ്ങള്‍ക്ക് ഉള്ളില്‍ 
മാത്രം നിന്നുക�ൊണ്ട് ല�ോകധര്‍മ്മി അഭിനയത്തിനുള്ള സാദ്ധ്യതക
ളെയും ഒഴിവാക്കി വരച്ച വരയില്‍ നിറുത്തിക്കൊണ്ട് നടനെ അഭിന
യിപ്പിക്കുന്നു.

നാടകം ജീവിതഗന്ധിയാണെന്ന വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങള്‍ തെറ്റുന്ന
തും ഇവിടെയാണ്. അനുഷ്ഠാന കലാരൂപങ്ങളിലെ ബിംബങ്ങളുടെ ഈ 
പകര്‍ന്നാട്ടങ്ങളെ അനുകൂലിച്ചും പ്രതികൂലിച്ചും അഭിപ്രായസംവാദങ്ങള്‍ 
ഏറെ നാടകല�ോകം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. 
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